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Ein Jahrhundert zog ins Iand, seit Franz Josef Haydn in
seinem 78 Jahre aus dem Leben geschieden ist. Noch ist seine
Kunst lebendig und findet Liebe und Pflege an allen Orten, in allen
Kulturstaaten, deren Vertreter erschienen sind, um mit uns sein An-
denken zu ehren, den Manen der klassischen Wiener Trias zu
huldigen. Haydn, Mozart, Beethoven, so verschieden ihr Schaffen,
ihre geistige Physiognomie, ihre seelische Geartung sein moge, sie
gehoren eng zusammen, sie erfiillten treulich ihre Mission, in unab-
lassiger Vor-, Mit- und Nacharbeit einander ergdnzend. Die Wurzeln
der Wiener klassischen Musik reichen in die Gebiete aller europii-
schen Nationen, die Musik als Kunst betreiben. Thre Quelladern ent

flieBen dem Boden der Volksmusik. In das Gewirr und den Konflikt

1

der Stile brachten diese Meister Klirung und vermochten auf Grund
der iiberkommenen Kunsterzeugnisse von Deutschen, Englandern,
Franzosen, Italienern, wie Spaniern, kraft ihres Genies, in Mitteilung
ithrer ureigenen Persdnlichkeit, vermoge Einordnung in die Forderungen
ihrer Zeit, zugleich als deren Fijhrer, Werke zu schaffen. denen wir
davernde Geltung und Wirkung zuerkennen diirfen.

Haydn tritt als erster von ihnen auf den Plan. Da diirfen wir

gerade am heutigen Tage nicht der Meister vergessen, die wohl

nicht als Heroen, aber nicht immer nur als Kleinkiinstler neben ihm
an dem Gewerke mitschufen, das die Vollendung des Baues ermoe-
lichte. Der »kleine Sepperle war von so manchem geleitet, dem das
gleiche Ziel vorschwebte, das zu erreichen nur dem Einen vergonnt
war. In Wien konnte er als Knabe und Jingling, wie er uns erzihlt,
viel »des Schonsten und Besten in allen Gattungen horen«, Unab-
lassig war das Ringen, hart das Darben, miihevoll das Suchen. Denn
ein Suchender war er, wie es alle, auch die kraftigsten Talente sind,
die etwas zu sagen haben, das die Welt noch nicht gehort, noch
nicht erlebt hat. Und er suchte fiinfzig Jahre, bis er dort war, wo er
das zu erreichen glaubte, was ihm vorschwebte, was er in der Jugend
dunkel ahnte, bis helles Licht in a

le Fugen seiner Kunstbauten ein-
stromte, alle Glieder des vielgestaltigen zyklischen Baues oreanisch
in einheitlicher Weise vereinigt wurden und er jene — wie er selbst
sagt ~— »ganz neue, besondere Arte fand, die sich in den Quartetten
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:n Welt offenbarte. Da vermochte er

faltigster Verwandlungs-
1 Neuverschlingung,
‘eile eines Grundgedankens,

(rlieder :':..'I!.'?..:_-':L']}”l{t_‘ Zu

hlass boeruiidet, klar und reich
lie i W3tat dieses Meisters., die er in
vollzog. Wie oft
Art, die threm Aus-
angehoren oder
Formen allmdhlich zu reicheren Ge-
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in Familien vereint {'J[l:"l'

us durch stetig sich

der wier Instrumente, durch Fort-

ungen, durch
Verbindung des Zusammengehdrigen
[ausmusik, erfiillt von edlen Geistern,
n geselligen Verkehr lduternd und et-
er Ursprungsname das »Diperii-

en fiir Spieler und Hérer, wie Goethe
Wahrheit, in ihren Teilen notwendig
Meinung, dafl diese Quat-
ubertreffen sind«, wurde
vestitiot. Wohl fanden sie eine Er-

terfiilhrung bei Beethoven, eine wvollere

ern. Welt und Kunst steht nicht stille
e auch Haydn., Wir lernen erst jetzt

n erst jetzt seinen Aus-

Iringendsten Note. Die
t! Wohl erhielt er von seinem

ren und im Sinne des

‘dernde Brotherren.

ten mit Tagesarbeit in Komposition
ée und af3 an der Offiziantentafel. Auch

als freier Kiinstler sich auf-

ste des Tages rasch schaffen, im Wettbewerb

ehmen, fir das einer seiner Schiiler, ein

ar. Obgleich ihm wie er sagt — die

hmeckta, das BewuBtsein, kein »voebundener




Diener zu sein«, alle Miihe vergiitet, wic er schon vorher »oft
um Erlosung seufzte«, so zieht es ihn dennoch, wie einen, der der

freien Luft entwohnt ist, in treuer Erfiillune seiner PHichten wieder

zuriick in die fiirstlich Esterhazyschen Dienste »seiner armen Familie
I':.'{.:ljl,‘l'ﬂ_

Seine Familie war sein Orchester und sein Sangerpersonal. Fiir
sie ist er der »Papa Haydn«, wie wir ihn noch heute nennen, der
fiir Gegenwart und Zukunft durch ungezihlte Auffiihrungen seiner
Werke, vorziiglich seiner beiden Hauptoratorien fiir die Armen,
besonders fur Musiker, ihre Witwen und Waisen sorgte. Mit dieser
seiner Kiinstlerfamilie fiihrte er iiber drei Dezennien alle seine
Werke auf, bei deren Einstudieren er, wie er sagt,
konnte, was den Eindruck hervorbringt und was ihn schwicht.
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verbessern, zusetzen, wegschneiden, wagen konnte . ... Ich

war
von der Welt abgesondert, mein Fiirst war mit allen meinen
Arbeiten zufrieden, niemand in meiner Nihe konnte mich an mir

selbst irre machen und quilen und so mufite icl inal werdena«.

Wohl ihm, daB} auch die kritisch nérgelnden Stimmen ihn nicht an sich
irre machen konnten! So bescheiden auch sein Wesen war, wie er oft
daran zweifelte, dafd »ihn sein Name iiberleben werde«, der Neider
und Besserwisser gab es eine grofie Zahl. »Ich war von Jugend auf
dem Neide ausgesetzt.« Doch ruhig, stetig ging er seinen Weg, auf
dem ihm Irrungen und Wirrungen nicht erspart blieben. Gar manches
seiner Werke blieb am Wege liegen, nur als Versuch, um vorzu-
dringen, als Ubergang zu anderen, bis zum vollen Gelingen. Dann

geben sich diese vollendeten Werke nicht als Erzeugnis miihevollen

Ringens, Leichtbeschwingt erscheinen sie, als liebliches Spiel, hinter

dem sich tiefer Ernst birgt. Mit dem galanten Stil fing er an uynd

o

setzte an Stelle des duflerlich Galanten innere (rrazie, weiche .-'\:~.|[1L11__
zarte wie er sagt ndelikate Empfindunge, ohne in Weichlich-

Keit oder Tandelei auszuarten. Die Gegner, die Verfechter der

aufierlich strengen Satzfligung, verwarfen dann solche Kompositionen
als Herabwiirdigung der Kunst und H.l".'flu cthielt “die Ehrentitel
eines »Possenmachers und Modehansle. Wohl kommt in seinen

Werken die sonnige Heiterkeit seines Wesens, die Beweglichkeit und

Geschmeidigkeit seines Geistes, seine Schlagfertigkeit, kritischer
Scharfsinn zum begliickenden Ausdruck. Seine Frohnatur erhebt sich
auf Grund ernster Lebenserfassung zum befreienden Humor, der sich
besonders dann zeigt, wenn auf Anmutiges, Liebliches, Idyllisches,

auf Schalkheit und Neckerei in raschem Wechsel Mahnung, Drohung,




klich Erhabenen folgt. Wie Mozart iiber seinen
s, schikern und er-
11

zart ein Fragezeichen

vechselnd oder ver-

. umentalwerken. Scherz und Lustigkeit
; 1y Vet Seine lustigsten

hme (eister zu erfreuen. Seine
ru trosten. Die Skala der

uniibersehbaren Schattierungen wvon

Betritbnis, wobei die Worte »shimmelhoch«

vor »jauchzend« und »zum Tode« vor sbet ite fortbleiben E\'J}T]nun,

an Haydn gegeniiber seinen Mitstreitern im Dienste der Kunst,

gegeniiber Mozart und Beecthoven eine Schmilerung zu begehen.

Auch in Havdns Werken dringen stellenweise Schmerz, Triibsinn

iisches hervor —

lites, von dem et
_ Landschaft
n; die Gliicksempfindung

mufd zeitweise erst errungen werden und manches Thema erscheint

Inetter aus Not und Irrung. Dort untermischt sich Pathos dem
Heroischen, da stellen sich 1 Verlaufe eines Satzes Stockungen
ein, aber immer werden wir im G fiihle der Bel ItI|-| it und f"][_:"[{_‘(!&-[]_
heit entlassen, wir finden Rosen auf dem Wege, seine Muse will uns er-
heitern, ermuntern, unsere Lebensfrende heben, unsere Lebenskraft
' sagt, mit seiner

s<unst ndie Miihseligen und Beladenen aufrichten«. Alles ist auf einen

Zwischenteil,

laf3t, wodurch das Grund-

en vermoge ( dsthetisc nur deutlicher und klarer
erfithlt wird. Werden 1 robleme erdrtert, so erfafit

vermag ihrer Behandlung
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vollendetster kunsttechnischer "\,.:_~"|],|_'_'1||1_:_: den .C;L',h('_'iH der

htigkeit zu en, um den Horer nicht zu ermiiden. Wihrend
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sich in den ersten Siatzen der Inst

umentalzyklen mehr die intellektuelle

Kraft im geistreichen Gedankenaustausch der Stimmen auflert und in

den letzten Siatzen die Konversation in heite

grazioser, frisch lustiger,
neckischer Weise gefiihrt wird, dringen aus den Adagios tiefere Herzens-

tone hervor, in zarter Weise irdische und himmlische Liebe kiindend.

: [a ;
und alles gleich guta,
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Der Kiinstler vermag die Erregung in Mafl zu halten, die
leidenschaft zu ziigeln, die  Mitteilung innerster Lebensereignisse,
tiefster Seelengeheimnisse zu verkliren. Er laft die Sehnsucht nicht
unbefriedigt, die jedes echte Kunstwerk als Widerhall unserer Seelen-
regungen erweckt. Nicht Furcht, nicht Schauern, nicht Entsetzen
werden ausgelost, sondern Glaube, Hoffnung, Liebe bestarkt.
Manche dieser Weisen, die zu Gebilden geformt werden, aus denen
sich Tiefsinn und Welterfassung mitteilt, gehen wvom einfachen
Kinderliede aus. Der Welterfahrene bewahrt sich Kindlichkeit des
Gemiites und Naivitit des Sinnes. Das Weltkind, das in den Menuetten
und Scherzi holde Reihen auffiihrt, mit Groff und Klein, mit Hoch
und Nieder, in Anmut und Grazie, in verfeinerter Sitte und dann
wieder ausnahmsweise in grotesker Art mit weiten Spriingen und toller
T.aune, dieses Weltkind teilt uns in den Adagios seine zartesten und
hehrsten Gefithle mit. Wir horen Gesidnge der in Liebe verschlungenen
Menschenkinder und vernehmen Klinge aus den Gefilden der
Seligen. Wie auch in anderen Sitzen gelegentlich mitten in rauschender
Freude der Blick sich zum Himmel wendet, dankerfiillt ob der
Schénheit der Welt, die uns diese Kunst kiindet, so weht bald durch
einzelne Teile, bald durch den ganzen Satz ein hymnischer Zug.
Es ist daher nicht zu verwundern, wenn das Thema solch eines
Satzes in England als Kirchenlied beniitzt wird, oder wenn in einem
anderen Satze das Thema iibereinstimmt mit Haendels »Durch seine
Whunden sind wir geheilt«, oder wenn gar eine ganze Reihe solcher
Siatze mit Einlage von Chorilen in Deutschland zu einem Passions-
oratorium zusammengestellt wurde. Der Text des ganzen soge-
nannten Oratoriums »Die sieben Worte Christi« ist ja solchen
[nstrumentalsitzen unterlegt, die urspriinglich fiir Andachtsiibung
bestimmt, in der Folge ohneweiters in die Reihe der Streichquartette
eingereiht worden sind.

Da trifft man gelegentlich ernsteren Stimmungsausdruck, als
in manchen Teilen seiner Kirchenwerke, die in Sinnfalligkeit
und duBerem Glanz dem EinfluB und Kirchenmusikstil seiner Zeit
zu folgen hatten. Aus ihnen haben, wie letzthin ein Kirchen-
fiirst sagte, sicherlich ungezdhlte Menschen »religiose Begeisterung,
geistige Erhebung und Erbauung geschopft«. Die Gottesfurcht, ein
Urgrund der Religion, ist bei Haydn zur Gottesfreude, zur Freude
an Gott, als dem Grundmotiv seiner Kirchenmusik umgewandelt,
entsprechend dem Grundzuge seines Wesens und dem Grund-

charakter seiner Heimatsgenossen. »Ich suche die Gottheit immer




durch. Liebe un
Herz im Leibe, wenn ich
Gottesdienst kann von w:
erfiillt sein, heitere Seelen er
und naiver Dankbarkeit,
himmlischen Giiter. W
solch kunstvollendete
vAgnus Deie, von Kries

die Gottheit um Hilfe wendet
Himmel erzihlen die Ehre Got
auf Gottes Worte, »Des Herr
des 5« :".fljlle":'—. [.ob in Chot
verbreitet sind der hat
Grofles und Unvergingliches

und duster, sondern ifreundlicl

Licht und Sonne,

Das Ideal der freie:

ozt Eintracht« vor, der er mif
tragern, mit Gelehrten
Im iibricen war er

der Zeit und doch drang
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Seine Instrumentalmusik ist
deutschen Lyrik, beide sind
und ihre Bliiten haben Wahl
fernab davon, sie sind kaum

Dichtung. Er befli sich da ei

und leichten Gesangese und e
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bald italienische Kantilene, bald

sich dies alles stilisiert in seine

den langsamen Satzen fir

Kantabilitit, die sich ganz wu

ordnet, wie er es bei anderen

Singkunst zu heben bestrebt

steht auch die Melodie im Vo

der Singbarkeit erhdlt. »EHs ist

.\Tll.‘iili i}!I'L‘I] ]\:(_'if, "_':]II‘L und sie zu
Mechanische in der Musik a3t
erlernen, doch die Erfindung eir

des Genius und solche bedarf

lie Melodie«, saot er,

Iriicken~, sagte er. »Mir hiipft das

Gott .denke«. Auch ein frohlicher

Glaubigkeit und ernster Erfassung
ehen sich da in froher Unschuld

liickenden SichbewuB3twerden der
mniscle Weilsen anstimmte,

usiksatze schrieb, selbst in einem

1, sich demiitiz an
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s«, nUnd eine neus Welt entspringt
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Freude waren ihm Lebensbediicfnis.

der Loge
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it in der Vokalmusik herrscht eine
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zu gefallen. Willst du wissen, ob sie wirklich schén ist, singe sie
ohne Begleitung.« Auch in der Oper bevorzugte er das Sangbare.
Dem Gebrauch der Zeit gemif3 hielt er sich bei der Auswahl und
der Ausarbeitung der Libretti an die Eignung und das Geschick des
ihm zur Verfiigung stehenden Sangerpersonales. »Meine ( )pern sind
nur fiir unsere Gesellschaft berechnet und wiirden anderweitis keinen
[iffekt machen«, sagt er 1783. Doch miissen die Auffilhrungen respck
tabel gewesen sein, denn Maria Theresia, die Kennerin und geiibte

L v~ |1 o i y [Eg T . . e
sangerin, ist veoll der Anerkennung. »Wenn ich eine gute Opera

horen will, gehe ich nach Esterhaz«. Haydn selbst fand sich gerade
da beengt und meint im Hinblick auf die Oper: »Mein Ungliick ist
nur der Aufenthalt auf dem Lande«.

Man kann heute keinen aufsteigenden Entwicklungsgang in
Haydns Opernwerken beobachten. Wohl machte er auch da
merkwiirdige Versuche, so wenn er im Alter von 47 Jahren eine
Oper mehr rezitativisch durchkomponiert oder in einer anderen
einen grofien Ensemblesatz freiarios behandelt. Nach Italien, dem
Mutterlande und dem damaligen Hauptstapelplatz der Oper, war er
trotz Anraten Glucks nicht gekommen ; gegeniiber dem reformatorischen
Wirken dieses Meisters hielt er sich, wenn nicht ablehnend, doch
zuriickhaltend und zop daraus keinen Vorteil. Gerade mit Hinweis
auf Mozart erkennt Haydn in der Opernkomposition seine Inferioritat
und gibt sich der, in solchen Fiallen nur -allzu hiufigen, siufen
Tauschung hin, dafl er der erste Opernschreiber hitte werden konnen,
wenn er nur die richtigen Texte gefunden hatte. Er behauptet sogar,
daf} es leichter sei, nach einem Text zu komponieren, als ohne einen
solchen. Und doch liegt in der reinen Instrumentalmusik seine ent
wicklungsgeschichtlich bedeutendste Leistung und dies selbst mit
Riicksicht auf seine Oratorien, deren kiinstlerische Voliendung in
Verwendung vokaler und orchestraler Mittel, in Vereinigung mit
Solo und Chor, deren klare und reiche Gedankenfiille nicht hoch
genug geschitzt werden konnen als Werke eines Weisen in der Kunst,
der damit auf ganze Generationen kunstpadagogisch tief und nach-
haltend wirkte. Im erof3en Zuge der Geschichte sind sie Folge- und
liegleiterscheinungen des Haendelschen Oratoriums, ein 6sterreichischer
Gru3 an das Inselland, dessen kulturelle und politische Erziehung
filhrend wirkt auf den ganzen Kontinent. Von dort holte sich Haydn
die Anregung zur Komposition von »Schopfunge und »Jahreszeitenc,
dort empfing er vom Gesang der wohldisziplinierten Kinder eines

Waisenhauses einen HEindruck, den er mit den Worten schildert:
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lice und heilige Musik

nIch war mehr geriihrt durch diese unschuldig
als von irgend einer, die ich je gehort habe«. Dorthin brachte, dort
schrieb er jene instrumentalen Werke, die bis auf den heutigen Tag

die unentbehrliche Stiitze aller Komnzertprogramme sind: die soge-

zu den Werken der

nannten englischer

dritten Periode seines Schaffens. die etwa mit 1781 beginnt, da er

e Meisterschaft im Quartettsatz erre icht hatte, der Mozart

die vol

zum Vorbild diente, wahrend Haydn im we iteren Verlaufe von zehn
Jahren unter Einfluf3 der Mozartschen Sinfonien, besonders in den

in Paris erschienenen socenannten Pariser Sinfonien allmahlich zur
Vollendung im Sinfoniesatz vordrang, die er endlich als Mann mit

sechzig Jahren erreichte. In den ersten fiinfundzwanzig Jahren semes

[Lebens hatte Haydn, nachdem er einsah, dafl er allem Fleif3

snnoch nicht snechtesten Fundamente«

Tastende zeitweise in das

anzueignen versucht und fiel

Problematische, Phantastische.

SRS e B A

Das Schwergewicht seine in dem Ausgleich der

Kontraste der zwei Stile, it einen, dem galanten Stile,

d die anderen Stimmen nur die

emne I[:'.”}li*':!i‘:]l]'l'\' herrschte, wahre

Harmonie fiillten. Im anderen Stile galt volle []iI.'jl'|EE'JL'?[!L'.]]HE_{'.I]IE_‘; der
Stimmen, Polyphonie mit ihren starken Formen von Fuge und

Kanon. Der neue Stil suchte eine Ausgleichung und Haydn ist der

crste :ln_':' _-ZE-:' 'i.’l ,\'.'|!| !|':IZI.L an .::.]I.'.-.'..'II \f'I:'.!JH-..I_'l'. ".'\i':: EJ[_‘-’.:'J]l([(f]’F; an
Carl Ph. Em. Bach in gliicklicher Weise vollzog: die Freiheit in der
[:-q_'!.';:]lh“". 1L, -| (el LT -.E.'.:r. 1t i]l der ]tIILJi 1\“1,'H;|§ 1]'il_|_ ill'.l.'h ]]it'r'
]

eine Stimme in den Vordergrund des Stimmgewebes, aber so wie die

Hauptmelodie sich iiber alle Stimmen erstreckt, bald da, bald dort,

bald in der Mitte, bald

kennbar und zum Mitsingen einlader

ten durchziehend, immer er-

lis

stimmen um diese H.‘L:.:p*.ﬁ‘.'ﬁl".!.;- mit innerem Leben, ecine jede wvon

iwen sich die Geleit-
ihnen am vielverschlungenen Bau teilnehmend, bald als Stiitze, bald
als Ornament, bald mit der Hai ]'|I.~".f=t]|m.' im Wetteifer das melodisch
Bedeutsame kiindend, bald alle im Verein unison die Hauptweise

vortragend oder ein Geheir

nis in einer f;L".ir".':l]l..l;;HL verschweigend,

den Horer zur Losung des Raitsels ermunternd, neckisch, schalkhaft

oder ernst mahnend. Es herrscht Zwanglosigkeit in der Gesetz-

ceit. Wenn dabei altpolyphone Formen in den Gesamtbau der

Sonate verarbeitet werden, wenn selbst die schwierigsten Kiinste des

Kontrapunktes verwendet werden, Leistungen, die zum Vollendetsten

ihrer Art gehoren, auch dann vollzieht sich die Ein- oder Unter-

¢ it 5 e i e W o . T o] i i
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ordnung mit einer L{ff'."IIHfJ,'l\t!it, Grazie, daf3 auch diese Stellen oder
Teile mit ihren gefilligen, geradezu anmutigen Kontrapunkten in
ihrer freien Verwendung der Satzkiinste als zum Ganzen gehorig
empfunden und gedacht werden. Uberall Beweglichkeit, Geschmeidig
keit, Biegsamkeit auf harmonischer Basis in des Wortes Doppel-
bedeutung. Nach Zerlegung der Themen, ihrer Umkleidung, nach
Variationen aller Art, nach mannigfachem Wechsel der konstruktiven
Mittel wirkt dann das Eintreten des einfachen Originalthemas wie
bei der ersten Begegnung, manchmal geradezu wie eine Uberraschung

eine Folee der weisen f””\'-:nl'.u[]1iu, die ;’_'"C;_:'n.‘[lﬁhk‘l' bedeutenden
Leistungen anderer im neuen Stile besonders auffallt. Wenn Beet-
hoven sich riihmt, da er mit einem »oblicaten Accompagnement«
auf die Welt gekommen sei, so kann man hinzufiigen: Haydn und
neben und nach ihm Mozart haben ihm dieses Geschenk in die Wiege
gelegt, mit dem dann Beethovens Genie frei waltete und schaltete,
In der zweiten Periode seiner Schaffenstitigkeit erreichte Haydn all-
mihlich diese Vollendung in der Kunst, den Inhalt eines Themas
mittels motivischer Zerlegung und Verwendung aller kontrapunktischen
Feinheiten auszuschopfen, mit Zuhilfenahme von Nebenmotiven, unter
liebevoller Beteiligung aller Stimmen. Dabei vermag er den Horer
zu spannen, hier mit Andeutungen zu locken, dort mit voller Aus-
sprache zu fesseln. Seine Kunst verlangt rasches Erfassen, Eingehen
in die feinsten Wendungen und woll kein Werk det Nachfolge stellt
in dieser Beziehung grofere Anforderungen an den Geist, wohl aber
an die Nerven und die Sinne.

Haydn halt sich an die Fundamente der Satzkunst wie er
sie von der Wiener Lehrtradition iibernommen hat, geht nach Bedarf
von der Regel ab in berechtigtem und ausgesprochenem Bewuf3t-
sein, da} er sich wie irgend ein anderer »befugt halten kann, hierin
Gesetze zu geben« und »iiberlaBt dem gebildeten Ohr die Ent-
scheidung iiber diese Berechtigung«. Als Denker und Dichter in

jer Tonkunst halt er es sich stets vor, dafl jedes Instrumentalwerk

durch sich selbst verstindlich sein soll, nicht abhidngig vom er-
klirenden Wort. Mit seinen Tonen will er nicht nur schone Formen
schaffen, sondern — wie er sagt — »moralische Charaktere
schilderne. Sie sollen nach seiner Absicht auch etwas bedeuten
und »Eines kann dann Vielerlei (Vieles) bedeuten« — dies ist
absolut nicht identisch mit den Absichten der Programmusik.
Haydns Instrumentalwerke sind mit Vorliebe auf einen ethischen

Grundton gestimmt, der sich dem Horer als Sublimat des Gehorten
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erschlieft. So erhebt er die Sinfonie und das Quartett zur Ton-
dichtung, die nicht nach einem &aulleren Vorgang zu erklaren ist,
sondern einzig durch die wahre Erfassung des seelischen Gehaltes,

auch dort, wo gelegentlich

ette dem Werke heigegeben,

ein Titel aufgeklebt wurde — sei es sei es durch Zufall.

le héher er in seinem Werke

desto mehr festigt sich

die geistice Einheit und Zusammengehorigkeit der Sitze der
alzvklen, ohne aber wie bei Beethoven zur Untrenn-
yarkeit vorzudringen. Vielleicht hitte er es noch vermocht, da er

in Wehmut seinem Freunde ogesteht: '-J\|-."|}‘.L am Abend meines Lebens

b

mnisse der Instrumentalkunst tiefer einge-

bin ich erst in die
drungen. Ich hatte ganz Neues der Welt zu verkiinden, aber meine
Krafte sind erschopfte. Und dann: »Es ist fast, als ob mit der Ab-
nahme mciner Geisteskrafte meine Lust und der Drang zum Arbeiten
zunechme!a »O Gott, wie wviel ist noch zu tun in dieser herrlichen
Kunsta« Ausspriiche, die mit denen von Mozart und Beethoven am
Sterbebette iibereinstimmen. Haydn hat wesentlich dazu beigetragen,
diese (Geheimnisse der Instrumentalkunst zu erschlielen, wie im
machtvollen Ausdruck der bewegten Innerlichkeit, so in den Natur-
schilderungen, die er mit naiver Realistik in Tonen malt: Morgen-
dammerung, die Abendlandschaft, die rollenden Wetter, die zuckenden
]:J:li}’.('.Jll::‘..' [c.lau-||(]:-11 Stiirme, den i::l_'i.'\"."ll']l,'rl [;\Ll'll. |]i1' 'riﬂ'l't.' 11 ‘."\-;L]el ]'.!zc‘.-

Flur, die groteslen Untiere der Mire, alles in Ergriffenheit, mit Andacht

und Humor, auch bei den Sehrecknissen die Schauer mildernd. selbst
Y

Chaos Ordnung und Freundlichkeit bringend, mit dem Licht

der Gottheit eine Flut der Belebune, ein Meer fie

o

iger Erregung

spendend, das ganze Weltall klarend und zur Freiheit erhebend.

Dies alles vermochte er mit dem damals als »grofiem Orchester«
bezeichneten Apparat, das heute das kleinste ist, indem er nach
dem Vorgang des um vierundzwanzig Jahre jiingeren, aber rasch vor
eilenden Mozart und - wie er sagt — vermoge seiner intimen
» Vertra

cinzelne individuell ausbildete, in ein niheres Verhaltnis zu den

heit mit der Kraft und Wirkung jedes Instrumentes« jedes

anderen und alle ins Gleichgewicht zueinander brachte, das Orchester
auf sich selbst stellte. So bildet die orchestrale ]’u:,"_-',-;L‘.||]jL[.",_'1:' der
Wiener klassischen Schule bis heute die Grundlage der Koloristik.
Vor- und Anklinge an die Romantik finden sich zudem bei Haydn
in manch phantastischer Eingebung, dem raschen Abbrechen mittels

’ausen und Fermaten, in manch geheimnisvoll erklingender Stimme

1
|
i

aus dem Naturleben.




Haydns Musik wandte sich dem Leben in der Natur, dem
Leben des Volkes zu, veredelte seine Weisen und brachte sie in
Gefafle von vollendeter Formung. Die hohe Tonkunst umschlang die
einfache Volksmusik. Was Rousseau von der Wiederkehr zur Natur
erhoffte, das vollzogen die Wiener Klassiker in ihrer Kunst durch
Eindringen in das Tonleben des Volkes, durch Aufnahme seiner
Weisen, durch Verarbeitung des Naturerzeugnisses in Produkten
hochster kiinstlerischer Kultur. Das osterreichische Volkslied ist viel
verzweigt und mannigfaltig. So manchem Quartett- und Sinfonie-
satz liegt ein Lied aus Haydns Heimat zugrunde und was er sang,
klingt nicht selten wie dem Volksmunde entsprossen. Das Wort
Beethovens, als ihm auf dem Sterbebette das Bild von Haydns
Geburtshaus gezeigt wurde: »Siel’ mal, eine schlichte Bauernhiitte,
in der ein so grofer Mann geboren wurde«, hat gleichsam symbolische
Bedeutung. Das Kind nahm aus dem Hause des Wagnermeisters
manch Lied mit auf den Lebensweg und es war kostbarer als ein
giilden Erbe. Deutsch, ungarisch, kroatisch — das galt gleich und
wurde ebenso facettiert wie die franzdsische Romanze, die englische
Ballade, das schottische Volkslied, der italienische Canto. Im Zentrum
der Haydnschen Kunst liegt die deutsche Volksweise. Vom Wiener
Boden hat sich Haydns Kunst zur Universalitit erhoben. Der
Wiener Charakter in seiner Gemiitlichkeit, seinem Schénheitsdrang,
bei aller Ordnungsliebe und treuer Pflichterfiilllung sich gern det
Sorge entschlagend, dem heiteren Lebensgenusse sich hingebend

er spricht zu uns aus den Meisterwerken von Haydn, Mozart
und Schubert. Manch Haydnischer Quartettsatz ist auf den Wieneri-
schen Ton der Konversation gestimmt. Manch lustige, gemiitlich
beschauliche Weise ist von echtem Wiener Blut erfullt. Im ersten
Satze seiner Militarsinfonie wird ein Thema mit flottem Marsch-
rhythmus ergriffen — es entspricht wie manches Gleichgeartete in
Werken seiner [Heimatsgenossen der Gemiitsart des Wiener Haus-
regiments der Deutschmeister, wie damals so heute. Aus ti_:.:f_rqtu_-r
Secele entstromte ithm auch die Weise, die im Herzen jedes Oster-
reichers ein lebhaftes Echo findet, und auch im Deutschen Reiche
ein Nationalgesang wurde, bei uns mit Recht als »Volkshymnee
bezeichnet: ein Hymnus auf Kaisertreue und Vaterlandsliebe
Dicses »Gott erhalte« erklingt in seiner Schlichtheit und Erhaben-
heit — wie unser grofier heimischer Dichter sagt — gleicherweise
dem Kinde. dem Reinen, ohne Falte, wie es den Kriegsmann

hegeistert, inmitten der Gefahr, von Getos umrungen und bei Miiden




und Weo

sang der alte Haydn tiglich wie im Gebete. Dankerfiillt vereinen

kranken vermag es Hoffnung zu erwecken. Diese Weise

W

uns im Anstimmen dieses seines Lieblingsliedes, wir gedenken
der letzten Tage des Meisters Franz Josef Haydn und wir
huldigen zugleich unserem guten Kaiser Franz Josef I, dem

erlauchten Protelktor dieser unserer Feier.

Druckerei- 1, Verlags-Aktiengeseflschaft.

vorm. R. v. WALDHEIM, JOS. EBERLE & Co., Wierl.
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